PETRYCKI TOUCH

Co6z za bogata filmografia! Oczywiscie nie liczby sg tu najwazniejsze, probuje
jednak doliczy¢ sig, ile tytutéw filmow podpisat Jacek Petrycki jako autor zdje¢c. Oto,
co mi wyszto. Najpierw: zdjecia do 133 polskich filméw dokumentalnych, to
przeciez jego specjalno$¢; najwiecej — az 23 tytuty — to filmy Marcela Lozinskiego,
w tym tak wazne, jak Wizyta (1974), Jak zy¢ (1977), Proba mikrofonu (1980), Las
katynski (1990), 89 mm od Europy (1993), Poste restante (2008), Tonia i jej dzieci
(2011). Ponadto m.in. 11 dokumentéw Krzysztofa Kieslowskiego, w tym Pierwsza
mitos¢ (1974) 1 Szpital (1977), ale uwaga: na tej liScie sg tez 2 filmy Marii
Zmarz-Koczanowicz, jednak ta liczba wkrotce si¢ powigkszy, bo pracujg razem
nadal. Dalej: 10 dokumentow zagranicznych, w tym pelnometrazowy brytyjski
Betrayed (Zdrada, 1995) w rezyserii Clive’a Gordona, o rosyjskich matkach
szukajacych swych synow zaginionych w Czeczenii, za ktory Petrycki otrzymat
nagrode BAFTA. 26 polskich filméw fabularnych, w tym Amator (1979)
Kieslowskiego, Gorgczka (1980) Agnieszki Holland 1 Przestuchanie (1982)
Ryszarda Bugajskiego. 14 zagranicznych filmow fabularnych, 21 spektakli
telewizyjnych... w sumie ta liczba na pewno przekroczyta 200 i w zestawieniu z nig
szostka tytulow, ktore filmowiec podpisat jako rezyser, wyglada dos¢ skromnie. Tak,
zapewne: ten Smok Smokow po raz pierwszy zostal przyznany operatorowi, czyli
tworcy zdje¢ filmowych.

W tym miejscu trzeba jednak koniecznie przytoczy¢ argument, ktorego w
toku dyskusji nad tegorocznymi kandydaturami uzyt Marcel Lozinski jako cztonek
Rady Programowej Festiwalu: ,,Jacek Petrycki jest kim§ wigcej niz operatorem. Jest
wspotautorem wszystkich filméw, w ktorych czotowce widnieje jako operator. Jest
ich wspotautorem, bo jego udzial we wszystkich fazach realizacji — od pomystu i
ksztattowania si¢ koncepcji filmu, po udziat w pracach koncowych — przekracza
zwyczajowy wklad pracy operatora filmowego™.

Zeby wyobrazi¢ sobie, jak przebiega to w praktyce, postuze sie wyrazistym
przyktadem jednego z owych 23 filmoéw Marcela Lozinskiego, w ktorych Jacek
Petrycki byt autorem zdje¢. Poste restante — niczym klasyczny dokument ze zlotej
epoki — trwa zaledwie 14 minut 1 obywa si¢ bez pozakadrowego komentarza. Jego
piorunujagce oddziatywanie na odbiorce wywotane zostato przez ogoét uzytych w

filmie $rodkoéw wyrazu. I ot6z w nich wszystkich — poza muzyka Wojciecha Kilara —



Jacek Petrycki ma swoj istotny udziat. Oczywiscie to zapewne Marcel Lozinski —
autor, scenarzysta i rezyser zarazem — zadecydowal o kompozycyjnej ramie: film
zaczyna si¢ na wysypisku $§mieci dostarczanych przez niszczarke, a konczy obrazem
wzlatujacego do nieba piodropusza, jaki samorzutnie tworzy si¢ z pojedynczych
papierowych $cinkow. Ale wplyw na taki wybor musiata przeciez mie¢ sugestywna
uroda wykreowanych przez operatora obrazéw. Nie ogladamy tre$ci wszystkich tych
— poza jedna, pamigtng, zaadresowang do Pana Boga — ,,przesytek niedorgczalnych”,
ktore na naszych oczach sg niszczone, ale ich sens dociera do nas poprzez reakcje
urzedniczek przykuwajace uwage dzieki wrazliwos$ci operatora. To byt dwudziesty
drugi z kolei film, jaki Lozinski zrobit z Petryckim, mieli wigc do$¢ czasu, by
wypracowa¢ mechanizmy wspolnego podejmowania decyzji w sprawie miejsca
ustawienia kamery i czasu trwania uj¢cia. A kiedy na koniec widz czytat dedykacje
,,Kasi Maciejko-Kowalczyk™ rozumial, ze to jest ich wspdlna dedykacja, bo zmarta
tuz przed premierg Poste restante wieloletnia montazystka Lozinskiego byla takze
autorkg Swietnego Benek Blues (1999), do ktérego Petrycki robit zdjecia.

Jak doktadnie przebiegata taka dtugoletnia wspotpraca rezysera z operatorem,
mialem niegdy$ okazj¢ dowiedzie¢ si¢ od samego Jacka Petryckiego. Wiosng 1997
roku nagratem jego wypowiedz dla potrzeb pierwszej po§miertnej monografii
Krzysztofa Kieslowskiego; zatytutowalismy wtedy jego tekst Kiedy jeszcze lubilismy
rejestrowac Swiat. Czas przeszty w tytule uzyty byl w liczbie mnogiej, ale dotyczyt
w istocie jedynie rezysera Spokoju, ktérego stopniowa rezygnacje z postawy
radykalnego realisty operator przyjmowat wtedy z gorycza. Kiedy po 27 latach
czytam t¢ wypowiedz, zauwazam, ze sam Jacek Petrycki swojej postawy nie zmienit.
Nadal, po dawnemu, lubi rejestrowac §wiat, z jednym wszakze waznym
zastrzezeniem, ktore juz woéwczas w rozmowie ze mng wyartykutowat. Wyznat
mianowicie, ze on 1 jego koledzy z peerelowskiej paczki ,,fabularnej szkoty
antyfabularzystow” — Tomasz Zygadto, Piotr Jaxa-Kwiatkowski, Witold Stok —
kierowali si¢ wowczas naczelng zasada: ,,trzeba mnozy¢ znaczenia. To znaczy do
kazdej sceny, do kazdej reakcji bohatera — dobudowywac ptaszczyzny
interpretacyjne. Wynikato to z powszechnej wowczas konwencji mowy ezopowej, z
nawyku czytania migdzy wierszami w gazecie”.

Dodatbym teraz, przygladajac si¢ peilnej (cho¢ wcigz pewnie dalekiej od
zamkniecia) filmografii Jacka Petryckiego, ze w najszczesliwszych przypadkach

laureat tegorocznego Smoka Smokow swoimi zdjeciami dodawat jeszcze do



niezb¢dnego w filmie pierwiastka wiarygodnos$ci — element poezji. Tak dzieje si¢ we
wszystkich filmach, ktorych tytuty wyzej wymienilem. Ten zestaw mozna jeszcze
uzupetni¢ o wiele innych, zwlaszcza o filmy Andrzeja Titkowa z drugiej potowy lat
osiemdziesiatych, idealnie skorelowane z temperamentem tworczym Petryckiego. Na
przyktad Takie miejsce (1985) — impresja utrwalajaca schytkowy klimat
krakowskiego Kazimierza w ostatnim momencie przed imponujacym odrodzeniem
dzielnicy po 1989 roku. A zwlaszcza Daj mi to (1988) — nakrecony w trakcie zajgc
psychoterapeutycznych prowadzonych przez Wojciecha Eichelbergera, przejmujacy
wizerunek intymnych potrzeb uczuciowych, doznawanych przez wszystkich,
zaspokajanych niezmiernie rzadko.

To polaczenie wiarygodnosci z poezja dochodzito do glosu roéwniez w
utworach podpisanych przez Jacka Petryckiego jako rezysera. Najpierw w jego
filmie Moje zapiski z podziemia (2011), opatrzonym autorskim podtytutem ,,Osobista
uktadanka zmontowana wytacznie z materiatéw krgconych amatorskimi kamerami w
latach 1982-1987”. Petrycki nalezat wtedy do nieformalnej grupy opozycyjnych
filmowcoéw skupionych wokot Bohdana Kosinskiego (nie przypadkiem pierwszego
laureata Smoka Smokdow) 1 montujac po latach zgromadzone wowczas materiaty
zdotat utrwali¢ tamten niepowtarzalny klimat. Takie polaczenie buntowniczos$ci z
poezja pojawia si¢ rowniez w moim ulubionym dokumencie autorstwa Jacka
Petryckiego Powrot Agnieszki H. (2013, wspotrezyseria Krystyna Krauze). To
rzetelny i zarazem wspaniale swobodny portret wybitnej rezyserki, pod ktorej
kierunkiem nakrecit pig¢ filmoéw, od Cos za cos (1977) do Europa Europa (1990), i
ktora stale podziwia. W tym filmie, zaczynajacym si¢ od jego odbicia w lustrze,

Jacek Petrycki przedstawit si¢ najpetnie;.
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