Kim Longinotto — sitaczka kina dokumentalnego

»Zadaniem filmowca jest budziC empatie. Tak, zeby widzowie zapomnieli, ze
ogladajg obcg kulture czy inny kraj, i zeby poczuli: to mogtaby by¢ moja
siostra a Ibo moja matka czy przyjaciétka”. Tymi stowami jedna z
najwybitniejszych dokumentalistek naszych czaséw okreslita kiedys swojg role i
od piecdziesieciu lat pozostaje wierna temu przekonaniu.

Jej kino, niezaleznie od tego, czy krecone w Teheranie, Nairobi, Tokio czy
gdzie$ w Uttar PradeS , znajduje sie w opozycji do tego, co dziS najlepiej sie
sprzedaje, czyli sensacji i powierzchownosSci. Nie uwodzi widza egzotykq i nie
epatuje przemocg dla filmowego efektu. Kim Longinotto podrézuje z kamerg
po czterech kontynentach, szukajgc bliskoSci z najstabszymi bgdz zepchnietymi
na  margines spoteczenstwa. Ale szczegdlnie kibicuje ~ osobom (najczesciej
kobietom), ktére  prébujg przerwac zaklety krag niesprawiedliwoSci i opresji.
Najbardziej interesujg rezyserke uciekinierki czy buntowniczki prébujgce
zmieniaC system od Srodka. Dlatego jej filmy, chociaz chwytajg brutalng
rzeczywistoSC na gorgco, sg zaprzeczeniem tak zwanego misery porn,
pornografii biedy i nieszczeScia. Niemal od poczgtku, zanim jeszcze stato sie to
modne, opowiadaly o kobiecej odwadze, solidarnosci, siostrzenstwie - |
ecz nie tylko o tym. W obiektywie Kim Longinotto pojawiaty sie tez osoby po
prostu ,inne”, niemieszczgce sie w sztywnych  podziatach spotecznych.

Brytyjska rezyserka o walijsko-wtoskich korzeniach czesto osobiScie staje
za kamerg, petnigc takze funkcje operatorki, i z szacunkiem wchodzi w Swiat
szeroko rozumianej odmiennoSci. Na przyktad seksualnej, jak w filmach
penetrujgcych queerowe Srodowiska japohskie (,,Dziewczyny z marzen”, 1994;
,Chtopaki z Shinjuku”, 1995) czy kwestionujgcych genderowe stereotypy w
sporcie (,Gaea Girls”, 2000). Podobnych kwestii dotyka jej niedawny film
,Dalton Harris. Cena stawy” (2023), opowiadajgcy o zwyciezcy brytyjskiego
talent show, otwarcie queerowym wokaliScie z Jamajki

Jednak przede wszystkim Longinotto porusza si€ z duzym wyczuciem po
obszarach odmiennych kulturowo. Przyglgda sie lokalnym tradycjom z



zaciekawieniem, jakkolwiek bez taryfy ulgowej dla archaicznych i krzywdzgcych
obyczajéw. Nie chcgc, zeby jej spojrzenie zdominowata zachodnia perspektywa,
czesto zaprasza do Scistej wspotpracy kobiety bezpoSrednio zwigzane z dang
kulturg — jak Zibe Mir-Hosseini, wspotrezyserke ,,Rozwodu po irafhsku” (1998).

Ten film byt przetomowy w twdrczoSci Longinotto i zarazem brawurowy w
portretowaniu zamknietego spoteczenstwa pod wiadzg ajatollahdw.
Rezyserka weszta z kamerg do teheranskiego sgdu rodzinnego, gdzie kobiety z
réznych powoddw probujg zakonczyC swoje matzenstwa. W wielu scenach az
trudno uwierzyC, ze rejestrujgc codzienng prace urzedu, udato sie uchwycic
tyle niuanséw spoteczno-obyczajowych . Charakterystyczna metoda rezyserki,
czyli ograniczona do minimum ingerencja w filmowang rzeczywisto$¢, catkowite
ukrycie sie za kamerg i cierpliwa obserwacja zamiast prowokacji czy
podglgdactwa, znalazty tutaj petny wyraz —t  akZe w tropieniu absurdéw
iranskiej codzienno$ci.

Longinotto potrafi przeSwietlaC instytucje od poczatku kariery. W
,Pride of Place” (1976), filmie dyplomowym zrealizowanym w londynskiej
National Film and Television School, sportretowata brytyjskg szkote =z
internatem, w ktérej jako dziewczynka sama doSwiadczyta wielu upokorzen i
represji. Pokazata funkcjonowanie placowki tak sugestywnie, ze wkrétce
potem doszto do jej zamkniecia. Za szkolne mury powrdci raz jeszcze w
dokumencie ,Przytul mnie, pus¢ mnie” (2007), cho¢ bedzie to miejsce o
zupetnie innym charakterze, zajmujgce sie opiekg nad dzieCmi po
dramatycznych przejSciach. Te dwa spojrzenia: na systemowag opresje i na tych,
ktérzy sg jej zywym przeciwienstwem, wyznaczajg szeroki krgg zainteresowan
Longinotto. Przetarta w ten sposéb szlaki wielu filmowcom, a zwilaszcza
dokumentalistkom, szukajgcym w kinie czego$ wiecej niz egzotycznych
ciekawostek.

Pokazata im miedzy innymi, jak wazne w kinie dokumentalnym jest
zbudowanie obopdlnego zaufania oraz rezyserska intuicja. Udowodnita, ze
bycie blisko bohateréw nie musi oznaczaC poufatoSci, wrecz przeciwnie —
najbardziej liczy sie dyskretna obecno$é. W taki sposéb Longinotto filmuje
zmagania chicagowskich aktywistek probujgcych ratowaC kobiety skazane na
potniewolniczg prace seksualng (,tapacz snow”, 2015). Albo heroiczng
dziatalnoS¢ organizacji humanitarnej Operation Bobbi Bear, ktora opiekuje sie



najmtodszymi ofiarami przemocy seksualnej w RPA (,Ciotki”, 2008). Z podobng
uwaznoscig rezyserka przyglgda sie temu , jak wyglada kobieca praca u
podstaw w skrajnie antykobiecym spoteczenstwie indyjskim (,,R6zowy gang ”,
2010; ,Salma”, 2013) czy w ramach kameruhskiego systemu prawnego
(,,Siostry”, 2005). Na tym tle tylko pozornie odréznia sie dokument ,Ustrzeli¢
mafie” (2019). Portret sycylijskiej fotoreporterki Letizii Battaglii, ktora przez lata
dokumentowata zbrodnie cosa n ostry, staje sie opowieScig o
nieustraszonej ,kobiecie z kamerg”, Swiadectwem wielkiej odwagi i kobiecej

sity.

W kinie dokumentalnym takg sitaczkg jest Kim Longinotto, ktéra nie boi
sie podejmowania najtrudniejszych tematéw i pokazywania ich z bliska.
Przyktadem jest obrzezanie kenijskich dziewczynek w filmie , Dzien, ktorego
nigdy nie zapomne” (2002) - tego dokumentu réwniez nie da sie zapomnieC.
Powstawat ,bez znieczulenia” i daleko mu do idealizacji kobiet stojgcych na
strazy okrutnych patriarchalnych obyczajéw. Ostatecznie skupit sie na tych
bohaterkach, ktére mogg staC sie rzeczniczkami realnej zmiany.

Trzeba jednak dodaC, ze kina Longinotto nie da sie zredukowaC do
interwencji czy tematyki praw cztowieka. Jej filmy wyrastajg ze spotecznej
odpowiedzialnosSci i empatii, lecz sg tez zapisem emocjonujgcych podrézy, w
ktdrych nieustannie Scierajg sie ze sobg nieludzka krzywda i nadludzka wrecz
sita. | wlasnie to ostatnie, wiara w sprawczg energie pomimo wszystko,
wypetnia kino tegorocznej Smoczycy.
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